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Recenzja pracy doktorskiej
mgra Lukasza Sliwy

pod tytulem Sztuka i terroryzm

Mottem recenzowanej dysertacji doktorskiej jest dogé znany bon mot Paula
Gaugina Sztuka potrzebuje filozofli tak samo jak filozofia potrzebuje sztuki. W
przeciwnym razie, co sie stanie z Ppigknem? Mimo to nazwisko artysty nie pojawia
sig juz w niej wigcej. A szkoda, bo wypowiedz wielkiego malarza nie Jest dla nas,
filozoféw, koniecznie zrozumiata. Raczej martwimy sie najpierw o kondycje
prawdy, majac, rzecz jasna, nadzieje, ze zarazem troszezymy sie takze o piekno i
dobro.

Cho¢ tytut rozprawy brzmi Szruka i terroryzm, jej autor o$wiadcza, ze
wykonate osobiscie i po raz pierwszy poddaje ocenie przedstawiong do oceny
rozprawe doktorska, zatytutowang Czarne Storvice. Aura przemocy w sztuce
Damiena Hirsta. Ta rozprawa Jest pod wzgledem literackim sprawnie napisanym
esejem filozoficznym. Stad chyba bierze si¢ obecna w tytule ambicja totalnego
poréwnania ze sobg — niekoniecznie konfrontacyjnego — sztuki i terroryzmu.
Nawet jeden rozdziat Punkt wrzenia: sztuka i lerroryzm zawiera w sobie oba te
pojgcia. Z drugiej strony, niewatpliwym bohaterem tego zbioru esejow jest jak
najbardziej konkretna tworczosé Jak najbardziej konkretnego artysty, jakim jest
Damien Hirst, ,,ktéry do perfekeji opanowat stosowanie spotecznych kodéw, ktore
umiejetnie przeksztatca w estetycznie atrakcyjna, chwytliwg catos¢, osiggajac tym
samym czesto spektakularny efekt artystyczny.” (s.71) Jezeli przywolywani sg inni
artySci — zwlaszeza Francis Bacon — to nade wszystko po to, by podkregli¢
okreslone cechy artystycznej praktyki Hirsta. Sam Doktorant stwierdza przeciez w
pierwszych zdaniach Wstepu: ,,Sztuka ostatniego okresu zdaje sie przeksztatcaé
przemoc w gest krytyczny, ktéry angazuje relacje estetyczne. W tym tekscie
sprobujemy zbadaé — na przyktadzie kluczowej naszym zdaniem postaci



wspolczesnej brytyjskiej sztuki — w Jaki sposéb sztuka ponownie przyswaja sobie
te debate zmuszajac widza do radykalnego doznania, w ktorym szok sensacji jest
rowniez momentem pewnej krytycznej inteligencji.” Nie tylko mozna zatem, lecz
hawet warto potraktowaé tytut przywotlany przez F.ukasza Sliw¢ W jego autorskiej
deklaracji jako podtytut recenzowanej dysertacji doktorskiej.

Z jednej strony, struktura pracy jest tradycyijna. Jest Wstep, jest rozwinigcie
ztozone z 14 rozdziatow (rozdzial Stan badar jest raczej rozwinigciem wstepu
anizeli czgscig rozwinigcia), jest takze Zakoriczenie. To ostatnie nie koniczy jednak
pracy, poniewaz po nim znajduje si¢ jeszeze Post Scriptum: Czarne slonice. Jest
takze Indeks osobowy oraz Bibliografia. Stan badarn informuje o tym, co na temat
artystycznej praktyki Hirsta juz napisano oraz jaka perspektywa teoretyczna jej
badania dominuje. » Widzimy zatem — konkluduje autor — ze 0procz pozycji o
charakterze mniej lub bardziej publicystycznym, czy zgota promocyjnym, stan
badan na temat sztuki Damiena Hirsta jest niebywale ubogi.” (s.22) Poza jedna
pracg Luka White’a nikt nie podjat si¢ proby zlokalizowania tej tworczosdci w
szerszym kontekscie filozoficznym, spofecznym i ekonomicznym. W
szczegolnosci nie ma pozycji, ktéra analizowataby jg w spotecznym kontekscie
zjawiska przemocy. Hirst jest najezesciej traktowany jako fenomen kulturowy. i
temu poswigcajg swojg uwage. Brakuje prac o charakterze filozoficznym, ktére
»Staratyby sie dokonaé krytycznej analizy twérczosci Damiena Hirsta opierajac sie
nha perspektywie wypracowanej przez na przykiad filozofie kultury, estetyke,
filozofig sztuki, filozofig Jezyka, eksplorujacych w jakis sposéb polityczne, CZy
spoleczno-ekonomiczne elementy obecne w tej twérczogei. Ambicjg tej pracy, co
wydaje si¢ zrozumiate, jest — konkluduje skromnie autor — zaspokojenie tych
brakéw.” (s. 22 )

Z drugiej strony, praca napisana jest w swobodnym jezyku eseistycznym.
Przewazajg tytuly rozdziatéw znaczeniowo otwarte, odwolujace si¢ do bogactwa
metafory i mocy przenogni. Oto te tytuty: Inteligencja zta, Widmo sztuki, Widmo
tworcy, Czarne Storice, The Trangulity of Solitude, Lewiatan, Nie ma jak w domu,
Never Mind the Bollocks, Przychodzi $mieré do banku, Pharmakos sztuki, Inflacja
sztuki, Czaszka Marylin Monroe, Dobijanie Mistrzéw, Jak szybko karze Wolny
Rynek? Punkt wrzenia: sztuka i terroryzm, Post Scriptum: Czarne stovice.
(Zastanawia, dlaczego w wyrazeniu Czarne Storice nazwa Slorice raz napisana jest
duzg litera, a raz matg?)



Pierwsze dwa rozdziaty przygotowujg grunt filozoficzny, na ktorym
Lukasz Sliwa bedzie mogl przeprowadzié wielowatkowa analize twérczosei
Hiersta. W rozdziale Inteligencja zta Sliwa wychodzi od znanej deklaracj Jeana
Baudrillarda: ,, Terroryzm Jest nie$miertelny”, aby nastepnie sprawnie dokonaé
rekonstrukcji podstawowych zatozen jego filozofii. Jedng z cech naszego
wspolczesnego $wiata jest powszechne dazenie do nietzscheanskiego
pozostawania ,,poza dobrem i ztem” oraz porzucanie nowotestamentowego jezyka
tak tak — nie nie na rzecz Jjezyka ani tak — ani nie (ewentualnie rezygnacja z
Jezyka gorgcy — zimny na rzecz jezyka letniego). Na tak odstonigtej plaszczyznie
Z1o przejawia o wiele wyzszg inteligencje niz Dobro. Na czym polega przewaga
winteligencji zta”? Wedlug Baudrillarda na Zrozumieniu, ze najbardziej
deficytowym dobrem w obowigzujacej rzeczywistosci jest sama rzeczywistosé.
Sliwa przypomina za francuskim filozofem znany bon mot Nietzschego:
Usunelismy swiat prawdziwy: jaki $wiat pozostat? Moze $wiat pozorny? Lecz nie!
Wraz ze $witem prawdziwym usunelismy Swiat pozorny. ,Terroryzm jest
nie$miertelny”, poniewaz odczytuje bardzo starannie wizualny aspekt
wspolczesnej rzeczywistosei i umie wykorzysta¢ go do whasnych celow.
Terroryzm jest niesmiertelny — konkluduje autor — bo wie, ze niesmiertelnosé
ma forme obrazu. »Inteligencja zta opiera si¢ na jego umiejetnosci wykorzystania
wizualnego charakteru Systemu przeciwko niemu samemu. Pokona¢ wroga jego
wlasng bronig. A tg bronig jest przede wszystkim obraz.” (s. 27)

Bohaterka rozdziatu Widmo sztuki Jest nade wszystko my$l Artura C.
Danto, wzmocniona ustaleniami J aquesa Derridy. FLukasz Sliwa przypomina
konstatacje pierwszego z nich: »Sztuka znika zaslepiona czystg mysla o sobie i
pozostaje jedynie przedmiotem wiasnej teoretycznej §wiadomogci.” (s.30) Wedtug
Danto przez ostatnie sto lat sztuka kladta nacisk na rozwoj filozoficznej
samoswiadomosci. W efekcie sztuka moze »by¢ tym wszystkim, czego zazycza
sobie artysci i mecenasi.” (s.3 1) Marcel Duchamp byt tym, ktory otworzyt drzwi
temu procesowi. Po Duchampie dzietem sztuki jest wszystko to, co wskaze artysta
swoim wiadczym gestem. Myslenie i dzialanie stajg sig jednym, a artysta
przeksztatca sie w filozofa — a takze wedhug Sliwy w suwerena i wodza — ktory
nieskrgpowanym aktem woli decyduje o tym, gdzie zaczyna sig 1 koficzy $wiat
artystycznych obiektow i dziatan. Znakiem rozpoznawczym sztuki staje si¢ petna
deprofesjonalizacja dziatan artysty, ktory nie jest juz zobowigzany do rozwijania
technicznej sprawnosci i eksponowania wykwintnogci swojego rzemiosta.
»£MUSZOny przez zewnetrzne warunki gry, artysta musi konkurowaé o nasza
uwagg. Lecz nawet rynkowy sukces nie zabezpiecza raz zdobytej pozycji. Nie
stanowi gwarancji, ze raz wywalczone miejsce zostanie utrzymane.” (s. 43)

We Wstepie Lukasz Wiktor $liwa Juz w pierwszym zdaniu zauwaza, ze
»SZtuka ostatniego okresu zdaje si¢ przeksztatcaé przemoc w gest krytyczny, ktéry
angazuje relacje estetyczne.” Autor deklaruje cheé zbadania na przyktadzie
artystycznej postawy Damiena Hirsta, kluczowej wedhug niego postaci brytyjskiej



sztuki wspotczesne;j, sposobu, w jaki ten artysta zmusza odbiorcg ,,do radykalnego
doznania, w ktérym szok sensacji jest rOwniez momentem pewnej krytycznej
inteligencji.” Poszukiwanie sensacji pozwala inaczej spojrzeé na przemoc, ktora
zyskuje uprzywilejowane miejsce nie tylko we wspolczesnej estetyce, lecz nade
wszystko w kulturze masowej i popularnej (Sliwa pisze o ,,wydarzeniach dnia
codziennego™) wypetnionej doswiadczeniem m.in. smierci, zniszczenia, terroru,
roznego rodzaju katastrof naturalnych, zamachow bombowych. Doswiadczenie to
wplywa, zdaniem Sliwy, bezposrednio na tworczogé artystyczng. Doktorant
podkresla, ze ,sztuka wspolczesna jest obecnie w duzej mierze wynikiem tego, co
zewnetrzne wobec niej, a wizja artystyczna z wolna musi przyswoié sobie te
zZewngtrzng strong.” Sformutowanie to zaskakuje. Szkoda, ze w Bibliografii
rozprawy nie ma znanej (niegdys?) ksigzki Arnolda Hausera Spoteczna historia
Sztuki i literatury, ktéra jest poswigcona whasnie spolecznemu — w terminologii
Sliwy zewngtrznemu — aspektowi i kontekstowi kazdej sztuki.

Wprawdzie — czytamy — »Wplyw emocjonalny tego, co zewngtrzne
wobec sztuki na artyste jest oczywisty, lecz tylko bezposrednia transkrypcja
prawdziwych wydarzeri moze nie$é ze sobg jakies odniesienie do wartogci
artystycznej.” W zwigzku z tym powstaje ,,pytanie, do jakiego stopnia
wspotczesny artysta jest wigzniem whasnej terazniejszosci [...]1?” Czyz nie jest tak
— pytam — ze wiasna terazniejszogé kazdego z nas tworzy i w ten sposob
zarazem ogranicza? Ze siedzi w nas ona zaréwno wtedy, kiedy probujemy jaw
sobie wzmocni¢ i oswoig, jak i wiedy, kiedy staramy sie o niej zapomnie¢ i
zarazem od niej uwolni¢? By¢ moze dlatego ,,wspotczesny artysta zaczyna by¢
podejrzewany o reprodukcje, powielanie tylko Jednego, mniej lub bardziej
arbitralnego obrazu jaki mu pozostaje do dyspozycji: samego siebie.” (s.40) Z
drugiej strony, wiekszo$¢ z nas nadal nieziomnie wierzy w wyjatkowosé,
unikatowosé, autentyzm kazdego pojedynczego dzieta. (s.46)

Mgr Sliwa stusznie Zauwaza, ze estetyzacja przemocy realizowana przez
wspolczesne media stanowi duze wyzwanie dla autonomii sztuki oraz funkcji
samego dziela. Pisze: ,Nalezy zapyta¢ czy w ogdle potrzebujemy przemocy w
sztuce? Wszak przerazenie i bol widaé wszgdzie: w szpitalach, na ulicach, na
teatrze nowoczesnej wojny. Dlaczego wigec mamy je ogladaé réwniez w muzeum?”
Nie rozumiem, na jakiej podstawie poréwnuje szpitalne przerazenie i bol
emocjami fundowanymi nam niekiedy przez ulice oraz — nade wszystko —z
przerazeniem i cierpieniem wojennym. O jakiego rodzaju przemocy szpitalnej
mozemy mowi¢ — czyzby pascalowskiej przemocy wszechgwiata (natury) nad
czlowiekiem?

Wedtug doktoranta sztuka nie nasladuje wszechobecnej przemocy, lecz
jedynie prébuje ja za pomocg artystycznych srodkow zdiagnozowaé — m.in.
wyjasnié jej wystapienie i mechanike oraz ujawnié granice. Autor znajduje
pierwszy §lady przemocy w sredniowiecznych przedstawieniach Chrystusowe;j




meki, zarazem shusznie podkresla, ze przemoc byla zawsze w sztuce obecna,
»hiejako ukryta w cieniu, w strukiurze glebokiej, w podswiadomodci calej
kultury.” Nieprzypadkowo bohaterami pierwszej historii ludzkogci wygnanej z
biblijnego raju sg Abel i Kain. Cho¢ tacza ich wiezy braterstwa, dzieli zazdro$é,
ktorego drugiego z nich uczyni mordercg. Wspélezesny artysta — podkresla Sliwa
— musi z jednej strony, wypracowaé wlasny stosunek do wszechobecnej
przemocy oraz z drugiej — walczyé o naszg uwage, czyli swoje przetrwanie z
politycznymi populistami, religijnymi radykatami, a takze terrorystami, ktorych
Jezyk zaczyna coraz czgseiej przejmowaé. To ciekawe i inspirujgce spojrzenie na
sztuk¢ wspolczesna.

Szkoda, ze w tym kontekscie nie pojawia sie imie Herostrates. Przypomne,
ze nosit je pewien szewc z Efezu, ktéry w 356 r. p.n.e. podpalit uwazang za cud
Swiata $wigtynie Artemidy, aby w ten spos6b zmusié swoich ziomkoéw do
zapamigtania jego imienia. Nognikiem pamigci jest albo mitogé, inicjowana przez
wielkie czyny konstrukeyijne, albo nienawisé, ktora budzg wielkie czyny
destrukcyjne. Poniewaz Herostrates wiedzial, ze nie moze liczyé na milo§é
mieszkaficow Efezu, postanowit wzniecié w nich nienawisc do siebie. Ten
starozytny szewc wydaje sie doskonale nadawaé si¢ na duchowego patrona tych
watkdw wspétczesnosci, o ktérych pisze Lukasz Wiktor $liwa.

Jak sam autor przyznaje, w swej pracy probuje zrekonstruowad
reprezentacj¢ przemocy w sztuce gtéwnego nurtu. Koncentruje si¢ na tworezosei
brytyjskiego artysty Damiena Hirsta, przedstawiciela ruchu okre$lanego mianem
Young British Artists. Wybér Hirsta motywuje tym, Ze przynajmniej raz
publicznie artysta zwrécil uwage na wizualny charakter terroryzmu. Ponadto Hirst
uczynit z przemocy modus operandi sWojej tworczosei — zardwno swojej teorii,
jak i artystycznej praxis. W interpretacyjnej perspektywie Sliwy przemoc w sztuce
Hirsta przejawia si¢ przede wszystkim w umiejetnosci radykalnego przeksztatcania
rzeczy, ktdre realizowane jest zaréwno bezposrednio za pomoca fizycznych
dziatan dokonywanych na samych rzeczach, jak i za pogrednictwem stanowczych
dziatan kontekstowych. »Zabijasz rzeczy, zeby na nie patrze¢” (s.53) — autor
przytacza wyznanie samego artysty.

Radykalizm twérczosci Hirsta nie ogranicza si¢ jednak tylko do problemu
wyboru przedmiotu. Artysta nie unika plagiatu, lubi korzystaé z kopii i
reprodukcji, traktujgc osiagniecia innych artystow jako konkurentéw na drodze do
artystycznego uznania. Sliwa podkresla, ze w rekach Hirsta swoistym $rodkiem
tworczym okazuje sie takze kapital, poniewaz arysta wielokrotnie udowodnit, ze
jest doskonatym inwestorem. 7 jednej strony, eksploatuje aksjologicznie stabilne
problemy zycia i $mierci, z drugiej — przechodzi jednoczednie do masowej
produkeji sztuki w warunkach przypominajacych fabryke. W ten sposob Hirst
ustala zupehie nowe zasady ksztattowania sig cen na rynku sztuki. Jednak to
zaangazowanie w gre z rynkiem, choé wynagradza Hirsta, coraz Wyzszymi cenami



Jego dziet, czyni jednoczesnie problematyczng jego wiarygodnosé w sektorze
kultury symbolicznej. (s.52)

W swiecie tej sztuki nie znajdziemy romantycznych pragnien, tesknot i
rozterek. Autor trafnie konkluduje, ze »sztuka Hirsta to przede wszystkim
usmiercone zwierzeta, poddane taxidermicznej obrobee wznoszgce si¢ nieruchomo
w formaldehydowym nimbusie. Witraze i rozety wykonane z poprzyklejanych do
blejtramow motyli. Czaszki, przepitowane ciata zwierzat, rozkladajace sie migso,
wirujace muchy. Smierd, religia, przemyst medyczny - to gtdwne motywy sztuki
Brytyjczyka. Celem tej totalizujgcej rzeczywistosci, przepetnionej przemoca
sztuki, zawlaszczajacej i usmiercajgcej napotkane stworzenia, jest wzmacnianie
marki, znaku, bandu Jjakim jest sam tworca: artysta-celebryta, cztowiek sukcesu,
ktorego sztuka jest przedmiotem pozadania kolekcjonerow, szejkow, oligarchéw.
Nie mozna odméwié tej sztuce inteligencji — wszak tego wymaga od niej duch
CZasu — a juz na pewno oskarzy¢é Ja o brak estetycznego wyrafinowania, czy
technicznej bieglosci.” (s.32) Damien Hirst jest artysta, ktéry do perfekeji
opanowat umiejetnos¢ eksploatowania spotecznych kodéw i dlatego wie, czym
trzeba si¢ zajmowaé, zeby odnie$é sukces na rynku sztuki: minimum srodkéw,
maksimum efektu. Dlatego sposrod gtéwnych probleméw swojej sztuki kwestie
zycia, $mierci, religii, seksu, przemocy, medycyny i konsumpcji. (5.71)

Sliwa patrzy na dokonania Hirsta takze w perspektywie bardziej mu
zyczliwej, ktora umozliwia wydobycie z nich elementow postawy krytycznej
wobec zastanej rzeczywistodci. Wowezas Hirst nie tylko jest skutecznym artysta-
inwestorem, lecz takze efektywnym dekonstruktorem naszych wspétczesnych
lekow i fascynacii. I na koniec esej Lukasza Wiktora Sliwy o nagosci i czaszce
zainspirowany wiadomg pracg Hirsta: ,,Czaszka to obiekt szczegllny. Nasza
cielesno$¢ uwazamy w jakis Sposob za oczywista, przyjmujgc, ze bedzie nam ona
towarzyszyla zawsze. Jest to ziudzenie, z ktérego zmuszeni Jestesmy si¢ wyleczy¢
z chwilg, gdy ten nasz obowigzkowy towarzysz — ciato — staje si¢ dla nas powoli
czyms niezno$nym wraz z uptywem lat, W tym intymnym stosunku do ciata
pominigciu ulega $wiadomogé, ze, ze ciato w sposob istotny zalezy od szkieletu.
Ko$¢, ukryta przed nhaszym wzrokiem, schowana w cieniu ciata, to ostatnia rzecz
Jaka po nas pozostaje. Ostatni namacalny i niedajacy sie pomingé, a przez to dogé
wstydliwy dowod naszej obecnogci. Odstaniajacy sie wraz z nieuchronnym
rozktadem swojej przygodnej, migkkiej powloki. Szkielet to ostateczna nagosé
czlowieka. Nagos¢ niebywale trwata, albowiem wydana na proces skamielenia,
moze trwa¢ milionlecia, jest, wigc potencjalnie niezniszczalna, nieusuwalna. Jest
to, zatem nagosé podwojnie wstydliwa, raz z powodu swojej ostatecznosci, dwa ze
wzgledu na to, ze jest nie do ukrycia, nie tylko przed wzrokiem, ale i przed
czasem. Na tym planie czaszka wybija si¢ na miejsce szczegolne. Nie tylko jako
zrodto osobowosci, psyche cztowieka, ktora pulsowata wewnatrz kostnej puszki za
zycia. Ale réwniez jako zrédto ludzkiej tozsamosci, indywidualnosci, ktéra wynika
z faktu, ze to czaszka wilaénie bierze na siebie cigzar odpowiedzialnosci za ludzka



twarz. To czaszka musi nosié te mask¢ do momentu, gdy ta z niej si¢ nie zsunie
stragcona rgkg czasu. Wraz z tym gestem czaszka nabywa swojej przyrodzone;j
anonimowosci.” (s. 171)

Ja sztuk¢ Damiena Hirsta znam. Tym bardziej dziekuje panu Fukaszowi
Wiktorowi Sliwie za Jego doktorat, bo po jego lekturze znam jaiczuje
niewyobrazalnie lepiej — to znaczy madrzej i glebiej. Damien Hirst nie jest jednak
jedynym bohaterem tej dysertacji, bo to jest w gruncie I'Zeczy praca o naszej
bolesnej wspétczesnosci. Pan mgr Sliwa pokazuje, jak sztuka Hirsta te
aksjologiczng bolesnogé naszych czaséw odstania i diagnozuje.

Nie wiem, czy jest to bardzo dobry doktorat; jestem natomiast pewien, ze
jest to bardzo dobrze napisana ksigzka, na podstawie ktérej wnosze o wyrdznienie
pracy doktorskiej pana mgra f.ukasza Wiktora Sliwy, o ile przepisy dopuszczaja
takg mozliwo$é. Znajomodci sztuki Hirsta towarzyszy bardzo dobra orientacja w
swiecie sztuki — nie tylko wspotczesnej. Dobrze sie stato, ze doktoranci pisza
wreszcie bardzo dobre ksigzki — ktore jednak trzeba dobrze opracowaé
stylistycznie — na ktérych podstawie mtodzi badacze stajg si¢ doktorami. Wnosze
o dopuszczenie pana mgra Eukasza Wiktora Sliwy do kolejnych etapéw

postgpowania doktorskiego.

PR

2019 -12-0 2



