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Filozoficzne ujecia wyobrazni poetyckiej.

Wprowadzenie do mysli Gastona Bachelarda

I. Tematyka badan

Praca doktorska jest poswigcona filozoficznym ujeciom wyobrazni poetyckiej
w XIX 1 XX wieku, ze szczegdlnym uwzglednieniem mysli Gastona Bachelarda, ktory stawia
to zagadnienie w centrum swojej refleksji. Badania zaktadaty opracowanie dziet francuskiego
filozofa w nowej perspektywie metodologicznej. Obejmuja analiz¢ przywolywanych przez
niego kontekstow literackich - poezji romantyzmu, symbolizmu i tworczosci surrealistow.
Centralng problematyka sg kwestie dotyczace roli poezji, problemow tworczosci artystycznej
1 granic wyobrazni. Podejscie porownawcze pozwala dostrzec nowe jakosci dziel, uchwycié
specyfike poszczegdlnych teorii, a takze pokazac ich ograniczenia. Dzigki temu mozliwe jest
rozpatrzenie zwigzkow filozofii i literatury w XX wieku i postawienie pytan: jak filozof czyta
poezje? Jaka przypisuje jej funkcje w poznaniu rzeczywistosci? Jak literatura pickna wplywa
na ksztattowanie si¢ jego drogi myslowe;j?
Gaston Bachelard, francuski filozof zyjacy w latach 1884—1962, pozostawia jedng
z najbardziej rozbudowanych koncepcji wyobrazni. Jego droga myslowa jest skomplikowana
i niejednorodna, dlatego nalezy mie¢ na uwadze, ze poszczegdlne okresy tworczosci
znaczaco si¢ roznig: pozostawia po sobie dzieta z zakresu filozofii nauki, epistemologii oraz
liczne prace podejmujace rozwazania nad poezjg. Sam mysliciel wprowadza silny podziat na
te dwa nurty badawcze. Stosuje rd6zne metodologie — od analiz historycznej epistemologii,
poprzez psychoanalize, po fenomenologi¢. Tworcze zycie Bachelarda naznaczone byto
usilowaniem przemyslenia intelektualnego dziedzictwa. Jego wilaczenie w tradycje
1 odniesienie do historii dokonywato si¢ poprzez medium ksigzek, wobec ktorych byt
zaréwno czytelnikiem, jak 1 tworca. Ujmujac droge intelektualng Bachelarda w jej rozleglosci
czasowe]j 1 zakresie roznych dyscyplin, uwidaczniajg si¢ powtarzajace si¢ watki powracajace
w nowych kontekstach.
Badanie tematu wyobrazni bylo procesem o zmiennej intensywnosci, biorgc pod

uwage datowanie dziel filozofa, stanowito jednak problem angazujacy go przez cate tworcze



zycie. Inicjacyjny impuls pochodzit z nieoczywistej dziedziny — to rozwazania nad historig
nauki nakierowaly go na te¢ problematyke. Mysliciel rozpoczal od zastosowania
nomenklatury psychoanalitycznej oraz proponowania licznych schematéw analitycznych.

Po wyczerpaniu tych metod, po uznaniu rezultatow za niesatysfakcjonujacych
i pozwoleniu sobie na kilkuletnig przerw¢ w publikacjach z tej tematyki, po§wigcong na
reorientacje myslowa, decyduje si¢ w swoich dociekaniach na postawe fenomenologiczng.
Dawata mu ona dyspense¢ od brania pod uwage rozlicznych czynnikdéw przy odbiorze poezji,
ktadac nacisk na samo przezycie 1 kierowanie si¢ indywidualng wrazliwoscig. Miat przy tym
na wzgledzie nieuchwytng i dynamiczng natur¢ przedmiotu, jakim jest obraz poetycki
pojawiajacy si¢ w wyobrazni.

U schytku swego zycia, pomimo $§wiadomos$ci ogromnej sily nabytych nawykow
myslowych, chcial dla siebie przede wszystkim swobody i1 prawa do rozpoczynania na nowo,
co postrzegal jako wyrazisty znak intelektualnej mtodosci. Stad skomplikowana droga
intelektualna, wiodaca od  epistemologii  historycznej, poprzez psychoanalizg
i fenomenologi¢, w dazeniu ku wolnosci wobec metody.

W  zlozonosci podejmowanych watkow mozna jednak dostrzec wspdlny rys,
przejawiajacy si¢ w zainteresowaniu twoérczg wladza umystu. Wyobraznia jako sprawnos¢
$wiadomosci otwiera horyzonty tego, co mozliwe — kieruje zamiarami, oczekiwaniami,
obawami i fascynacjami. W perspektywie czasowej pozwala wykracza¢ poza chwilg obecna:
umozliwia myslowe opanowanie przesztosci 1 przysztosci. Stuzy dzialaniu, przystosowaniu
do zycia, ale takze dopuszcza zdystansowanie si¢ od danych warunkow 1 ucieczke w inne
Swiaty. Wyobraznia ma bowiem zdolno$¢ ustanawiania fantazmatycznych rzeczywistosci,
gdzie dominuje fikcja, gra i marzenie. To dzigki temu stanowi zrodto tworczosci artystycznej.

W filozoficznych analizach wyobrazni poetyckiej mozna wyodrgbni¢ réznorodne
proby. Sa to z jednej strony wysitki usytuowania wyobrazni wobec innych wtadz
umystowych — percepcji, pamieci — aby we wzajemnym naswietleniu rozpoznaé ich
dystynktywne mechanizmy oraz uja¢ kierujagce nimi prawa. Z drugiej strony, sa to opisy
natury wytworow wyobrazni oraz sposobow ich poznawania, podejécia oparte na analizie
statusu ontologicznego imaginatywnych obrazow: tego, jak sg tworzone, jak trwaja, jak
oddzialuja oraz jaki mamy do nich epistemologiczny dostep. Inne perspektywy pozwalaja
odnalez¢ zwigzki literatury z odmiennymi sposobami wyrazu za pomoca sztuki, opierajac si¢
na wskazaniu przemian zachodzacych poprzez medium ekspresji

U Bachelarda kwestie te charakteryzuje ztozono$¢ zwigzana z uwiktaniem podmiotu

W rozwazania oraz roznymi poziomami analiz, ktérych stopien komplikacji zwieksza si¢, gdy



uwzgledni si¢ czynnik historycznej tradycji. Czas i kultura modyfikuja postrzeganie
wyobrazni, odmiennie ja wartosciujac. Bedac spadkobiercami tradycji, bezwiednie przenosi
si¢ 1 utrwala postawy majace swe zrodla w przesztosci. Mozna powiedzie¢, ze w kulturze
istniejg tylko poczatki, nic definitywnie nie przepada jesli ma potencjat do odnowienia sig.
Wprowadza to jednak niejednoznaczno$¢ w samo pojecie, skupiajagce w sobie mnogosé
przekonan z dziejow. Dlatego istotne byto odtworzenie zaryséw historii idei wyobrazni, by
w szkicowym ujeciu nakresli¢ réznorodne tendencje i watki. Docierajgc do zrddet inspiracji
Bachelarda, mozna zauwazy¢ predylekcje do dziet XIX 1 XX wieku, tekstow romantyzmu,
symbolizmu 1 surrealizmu, akcentujacych rolg nieswiadomosci w zyciu czlowieka, a takze
watkow zaczerpnigtych z historii nauki, ze szczegdlnym uwzglednieniem alchemii. Pokazuje
to rowniez relacyjnos¢ tworczosci, zaposredniczonej przez tresci kultury.

Praca ma ambicje odslonigcia filozoficznych znaczen jezyka, ktory jest wdzigcznym
materiatem praktyki Bachelarda. Jego pisma charakteryzujg si¢ niepowtarzalnym stylem,
integrujacym rozne dyskursy, odnoszac si¢ mniej lub bardziej skrycie do innych autorow,
tworzac neologizmy oraz wyzwalajagc marzenia stow. Medium jezyka nieuchronnie wptywa
na zrozumienie rzeczy, co staje si¢ pewng przeszkoda z racji konieczno$ci ttumaczenia
francuskich oryginatow na jezyk polski. Zmierzono si¢ z tym posrednictwem, by przedstawié

syntetyczne wprowadzenie w teorie francuskiego filozofa.

II. Konstrukcja ksiazki

Wstep zarysowuje problematyke pracy, wskazujac Bachelarda jako mysSliciela
identyfikowanego z filozofig nauki i filozofiag poezji, a przy tym twoérce ztozonej teorii
wyobrazni. Wskazujac na odseparowanie przez Bachelarda nurtéw refleksji jako osi
naukowej 1 osi poetyckiej, ujmowane sa one jako idee regulatywne, a nie zastane,
analitycznie odkrywane fakty. Do tych postaw mozna si¢ jedynie asymptotycznie zblizaé
poprzez ksztaltowanie - edukacje lub wprowadzanie w stan marzenia - i $wiadomy wysitek

podmiotu.

Rozdzial 1 skupia si¢ na istotno$ci doboru metody badania wyobrazni, stanowigcej
oparcie przy eksplorowaniu niepoznanych dotad obszaréw umystu. Sygnalizowane sa
komplikacje zwigzanych z badaniem tej dziedziny - podmiotowym uwiklaniem, brakiem

dystansu do przedmiotu, dynamika tworéw. Analiza metod Bachelarda - epistemologii



historycznej, metafizyki czasu, psychoanalizy, fenomenologi - zwraca uwagg na sposoby ich
wykorzystania, ograniczenia i powody zmian instrumentarium, interpretujac te decyzje jako
dialektyke ciaglosci i zerwania drogi intelektualnej filozofa. Wskazywane sga fundamentalne

dla Bachelarda idee, ktére w nowych odstonach powracaja w roznych dzietach.

Rozdzial 2 sytuuje teori¢ wyobrazni Bachelarda na tle historii idei, co pozwala
zobaczy¢ oryginalno$¢ jego teorii. Odnosi si¢ do podzialu czterech zywioldw jako
antycznego wzorca idealnego aktu tworczego wywodzacego si¢ z arché oraz wykorzystania
go przez Bachelarda jako klasyfikacji wyobrazni.

Analizowane s3 rozroznienia mi¢dzy wyobraznig a percepcja, wyobraznig materialng
a wyobraznig formalng, wyobraznig dynamiczng i statyczng oraz dystynkcja migdzy obrazem
a metaforg. Omawiajagc manifestacje wyobrazni poprzez kompleksy, powigzane sg one
z psychiczng energig woli, odnoszac si¢ do relacji, jakg Bachelard ustanowit miedzy wola
a wyobraznig. Kompletna lista kompleksow, jakie Bachelard wyr6znit w swoich réznych
utworach, zawiera przypisywane im znaczenia, syntetyzujac sensy z podawanych przez
mySliciela przyktadow literackich.

Opis konceptow analizy literatury - diagramu poetyckiego, ktory zasadza sie do
organicystycznej teorii tworczosci oraz poezji wykreslnej, bedacej w stosunku do
tradycyjnego retorycznego dyskursu jak geometria wykres$lna do geometrii Euklidesowej -
wskazuje, ze narzedzia przedstawiane przez Bachelarda maja cel odnowienia dyskursu

krytyki literackie;j.

Rozdziat 3 skupia si¢ na literackich inspiracjach, rozwazajac powody dla ktorych
literatura jest wedtug filozofa uprzywilejowana dziedzing badania wyobrazni. Wskazane jest
rozlegle uniwersum czytanych przez mysliciela autorow. Sposdb jego analizy jest
przyréwnany do poetyki fragmentu, w kontrascie do odnoszenia si¢ w interpretacjach
krytycznoliterackich do catosci dzieta lub biografii tworcow.

Wsrdd  zainteresowan bachelardowskich wyréznione sa trzy kregi inspiracji:
romantyzm, symbolizm 1 surrealizm. Przywotlane sg historyczne koncepcje najblizsze jego
mysli:

- w romantyzmie - filozofia przyrody, do§wiadczenie czasu u romantykow jako syntezy
wiecznos$ci i chwili, teoria twdrczosci organicznej - odwolania do Novalisa, Schlegla,
Blake’a, Schellinga, Coleridge’a, Wordswortha, Schellinga, Shelleya, Sulzera,
Herdera, Schillera, Goethego;



- w symbolizmie - idea korespondencji Baudelaire’a, epifanie Prousta zwigzane
z wrazeniami zmystowymi oraz rolg sztuki (zaliczajac Prousta, za jednym z nurtéw
interpretacyjnych, do symbolistow, przynajmniej w wymiarze teorii wyobrazni,
a takze odnoszac si¢ do pracy Proust i znaki Deleuze’a);

- w surrealizmie - rola snu w manifestach Bretona, analiza fantastyki jako niepokoju

1 zerwania przez Rogera Caillois wraz z krytyka nurtu.

Rozdzial 4 jest poswigcony alchemii jako wizji natury, medytacji moralnej oraz
modelu tworczosci. Rekonstruowane sg tezy Bachelarda odnos$nie alchemii zawartych
w roznych jego pracach, od Ksztattowania sie umystu naukowego po Poetyke marzenia.
Rozwazania sg wsparte analizami C.G. Junga, M. Eliadego oraz A. Koyré. Wyeksponowany
zostaje oniryzm zwigzanym z kamieniami szlachetnymi, ukazujac zrodla tego myslenia
w idei korespondencji mi¢dzy makro- i mikrokosmosem oraz nawigzujac do Lectures de

Pierres Rogera Cailloisa.

Rozdziat 5 eksponuje kontrast snu 1 marzenia, podazajac za refleksja A. Béguina
zawartg w Duszy romantycznej i marzeniu sennym oraz za pogladami Bachelarda na
podmiotowos¢ opartych na podziale na cogito $nigcego 1 cogito marzyciela.

Korzenie tozsamos$ci odnajdywane sa przez mysSliciela w zmystowych doznaniach
dziecinstwa oraz wspomnieniach domu rodzinnego.

Przywotana zostaje teoria androgynicznosci psychiki, odnoszac si¢ do Psychologii
przeniesienia C.G. Junga 1 ujmujac przeciwstawne postawy animus i anima jako dwa modusy
odniesienia do $wiata.

Stan samotno$ci omawiany jest na podstawie Historii samotnosci i samotnikow
G. Minnois, Listow do miodego poety R.M. Rilke’go oraz Przestrzeni literackiej
M. Blanchota. Obraz przedstawiony w ksiazce Plomien swiecy - samotnego filozofa przy
stole, z lampa, $wiecg i ksiazka, zostaje poddany analizie, ze szczegdlnym uwzglednieniem

obecnosci przedmiotow onirycznych wzbudzajacych marzenia.

Rozdzial 6 omawia proces tworczy, zwigzany z jezykowym charakterem
nieswiadomos$ci. Omawiane sg inspiracje bachelardowskie w krytyce tematycznej, pokazujac
proces lektury jako spotkanie z inng $wiadomoscia na podstawie refleksji teoretycznych

G. Pouleta, J-P. Richarda oraz A. Béguina.



Filozofia sztuki Bachelarda jest omawiana w kontekscie ekfrazy, pozwalajacej na
jezykowe ujecie dziet stworzonych w odmiennym medium ekspresji - malarstwa, rzezby czy

muzyki. Konkluzje dotyczg losu pracy tworczej jednostki i artystycznego powotania.

Rozdziat 7 rekonstruuje etyke bachelardowska. Pokazuje jak wyobraznia operuje
w sferze warto$ci, ktora - metafizycznej struktury $wiata przedstawionej przez Georga
Simmela w Filozofii pienigdza - jest prymarng rzeczywistoscig dla podmiotu.

Omoéwiony zostaje wyrdzniony przez Bachelarda instynkt wertykalnosci,
przyrownujac go do nieskonczonego dazenia (Streben), idei transcendowania Zzycia
G. Simmela 1 terapeutycznej metody Roberta Desoille. Przedstawiona jest kolekcja metafor
wyrazajacych wertykalizm w ujeciu czterech zywiotow - ognia (ptomien $wiecy, Feniks),
powietrza (lot, $piew skowronka), wody (fontanna, motyw Siloam), ziemi (drzewa,
wznoszenia budowli) - podkreslajac, jak obcowanie z poezja przydaje obrazy podnoszace na
duchu pomagajace uaktywni¢ ambicj¢ indywiduum.

Wskazywane sa watki u Bachelarda akcentujace istotno$¢ kultywacji osobowosci,
ksztalcenia typu Bildung, poprzez nieskonczone dazenie do poznania. Nawigzujac do
G. Simmela Tragedii kultury, podkreslona jest rola kontaktu z dzietami sztuki i wytworami

nauki, ktore pomagaja ksztattowa¢ osobowos$¢ jako najwyzsza wartos¢ dla jednostki.

Zakonczenie jest klamrg pokazujacg otwarty charakter mysli Bachelarda wynikajacy
z odnawiania idei 1 komplementarnosci podej$¢: naukowego, ktore zasadza si¢ na
metodycznej krytyce, czyli “filozofii, ktora mowi nie”, oraz poetyckiego, ktore jest czysta

afirmacja, “filozofia, ktora mowi tak”.

Wybér literatury podmiotu uwzgledniat peten korpus ksigzek Bachelarda.
Fundamentem prowadzonych rozwazan byly pisma Bachelarda dotyczace wyobrazni
poetyckiej: poczawszy od Psychoanalizy ognia, Lautréamonta, poprzez prace dotyczace
zywiolow, az po ostatnie ksiazki - Poetyke marzenia, Plomien swiecy, a takze niedokonczong
Poetyke ognia, a takze liczne prace mysliciela z filozofii nauki i epistemologii, aby uchwyci¢

logike przemian myslenia.

III. Wnioski



Pomimo niesystemowego charakteru wtasnej filozofii, Bachelard aspirowat do bycia
filozofem calo$ci ludzkiego do$wiadczenia — wskazuje zardwno na zlozonos$¢ podej$¢ do
rzeczywisto$ci w réznych dziedzinach aktywnos$ci cztowieka, jak i1 na lezaca u ich podstaw
zdolno$¢ ekspansji mozliwosci, poszerzania potencjalu, przekraczania samego siebie.
Bachelard glosi ,.filozofi¢ otwartg, jako swiadomos$¢ umystu, ktora ksztattuje si¢, pracujac
nad nieznanym, poszukujagc w rzeczywisto$ci tego, co zaprzecza wczeSniejszej wiedzy”'.
Historia jego mys$li odznacza si¢ dialektyka ciaglosci i zerwania, potrzeba odnawiania
perspektywy 1 nie zamykania si¢ w jednym ujeciu. W tej swobodzie rozpoczynania od
poczatku, autonomicznos$ci badacza, widzi odnawiajacg si¢ wolno$¢ myslenia.

Bachelardowi obce jest o$wieceniowe 1 pozytywistyczne pragnienia realizacji kultury
racjonalno$ci opartej na czystosci tresci naukowych, nie odnajdujemy przekonania
o wyzszo$ci teorii nad pozostatymi dyskursami, ktore w imi¢ prymarnosci ratio dazy do
wyeliminowania innych sposobdéw ujmowania §wiata. Wskazuje raczej na potrzeb¢ balansu
1 uznania odmiennych drog poznawczych.

Filozof oddziela od siebie poezj¢ i naukg, po to, by okresli¢ ich tozsamos$¢.
Odizolowane dziedziny postrzega jako komplementarne nastawienia wobec $wiata. Mozna
zauwazy¢ punkty wspodlne zwigzane z kreatywnos$cia, aktywno$ciag wyobrazni, lecz ich petne
zjednoczenie byloby niefunkcjonalne i niemozliwe bez zatracenia esencjalnych przeznaczen
obu dziedzin. Jedno§¢ wytwarza si¢ na innym poziomie — w $wiadomosci podmiotu, gdzie
w unikatowy sposob tresci taczg si¢ 1 tworzg nowe idee.

Przy czym separacja osi naukowej i poetyckiej jest postulowana raczej jako ideat,
anie co$ odkrywanego w praktyce. Ilo§¢ materiatu historycznego dotyczacego przeszkod
epistemologicznych w teoriach naukowych, a takze rzadko$¢ prawdziwych obrazow
poetyckich wsrod zintelektualizowanej literatury kaze mysle¢ o tym, ze przemieszanie
dyskursow to punkt wyjscia, stan podstawowy naszego funkcjonowania w $§wiecie.
Konstruowanie tre$ci naukowych to wymagajace zadanie polegajace na wysitku eliminacji,
w ktorym rudymenty obrazowego myS$lenia moga uporczywie powracaé, zaciemniajac
czystos¢ abstrakcji. Nastawienie na obrazy ma rowniez swoja logike — jest ona jednak
nakierowana na ekspansj¢, mnozenie, wzbogacanie tresci. Paralelnie do zbiorowych
wysitkOw poznawczych o nastawieniu obiektywnym, obecne sa treSci skierowane

ku indywidualnos$ci jednostki. Nie pozostaja one przy tym wylacznie subiektywne

' G. Bachelard, Filozofia, ktéra mowi nie, s 14.



— przekazywane jako tradycja, tworza konstelacje scalajace grupy i pokolenia, ktore jednocza
si¢ na podstawowym poziomie potrzeb emocjonalnych i odnajdywania tozsamosci.

Perspektywa teoretyczna, charakteryzujaca si¢ racjonalnoscia i dgzeniem do
abstrakcji, oraz obrazowa, stosujgca rozmaite sposoby symbolizacji 1 metaforyzowania,
sg kierunkami posiadajagcymi wilasng logike 1 zasady, wymagajacych wysitku w ich
stosowaniu. By patrze¢ na rzeczywisto$¢ z perspektywy naukowej, istotna jest decyzja
wkroczenia na $ciezke zgodng z przyjetymi regutami racjonalno$ci. Rowniez perspektywa
poetycka charakteryzuje si¢ spdjnoscia wynikajaca ze ztozonych relacji symbolicznych.
Niemniej perspektywy te nie realizujg si¢ konsekwentnie 1 nieprzerwanie w zyciu
indywiduum. Stanowig one raczej kierunki, ktére mozna podejmowaé¢ wychodzac od
fundamentalnej dyspozycji umystu. Jest to §wiat bezposredniego do§wiadczenia, niebudzacy
watpliwosci, $wiat znany 1oswojony, ktory kumuluje w sobie najwczesniejszg pamigc
przezy¢, ukonstytuowane przekonania oraz zmystowa percepcje taczaca podmiot z chwilg
terazniejszg.

Z perspektywy jednostki, tresci zaczerpnigte z naukowych i obrazowych rezerwuardéw
sg jedynie skonczonymi zapozyczeniami pozbawionymi wilasciwego im nieskonczonego
kontekstu, jaki majg w ramach tych perspektyw. Jednak to dzigki temu ograniczeniu mogg si¢
swobodnie taczy¢ w umysle indywiduum, ksztaltujac osobowos¢ i tworzac unikatowy obraz
$wiata oparty na przemieszaniu racjonalizmu i irracjonalizmow. Zdolnoé¢ do wykraczania ku
tym porzagdkom w ich konsekwentnych logikach sprawia, ze §wiat Zycia jednostki nieustannie

si¢ odnawia, manifestujgc w umysle podmiotowa wolnos¢.

O znaczeniu mysli Gastona Bachelarda $wiadczy nieprzemijalne zainteresowanie jego
dzielami, szeroka recepcja oraz wielos¢ podejmowanych watkéw. Jako jedna
z najwazniejszych postaci francuskiej filozofii XX wieku, ksztattuje kolejne pokolenia
myslicieli. Chcac zarysowaé szeroka panoram¢ koncepcji wyobrazni poetyckiej —
wywodzacg si¢ z wizji $wiata alchemii, od romantyzmu, poprzez symbolizm i surrealizm, az
do dwudziestowiecznych teorii filozoficznych i literaturoznawczych, praca proponuje
dostrzec spojnos¢ w tym zroéznicowanym obszarze refleksji ujawnionej w dzietach Gastona

Bachelarda, wnoszac tym samym wktad w histori¢ idei.



